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Sguardi Le mostre

Macerata ospitai «Teleri» di Renata Boero, che non dipinge ma bagna, pressa, chiude e poi riapre [a tela piegata, la
ricompone, controlla il ritmo, lo spazio di ogni tono, senza toccare le superfici conil pennello. «lo dialogo con la materia»

I la terra che colora
1 sacchi da imballaggio

di ARTURQ CARLO QUINTAVALLE

i chiama Teleri come le grandi

sequenze di dipint di Tintoretto

alla Scuola Grande di San Rocco

a Veneria, Ma li chiama anche

CTONOZrammi, come a misurare
la durata, il tempo, € questo vuol dire
proporme da subito una chidve di lettura.
Renata Boero € fra i mageiori creatord, in-
wentori di immagine, dagli anni Settanta
a oggi ed & sempre rimasta fedele a un
racconto difficile, impegnato, innovato-
re, insomma diverso. Una grande opers,
ferra, che si data fra 1975 € 1980 ¢ misur
451 X 540 cenlimetr, domina l'esposizio-
ne allestita a Macerata, Musei Civici di
I"alazzo Buonaccorsi.

Vorrei iniziare da qui, praprio da qui,
per cercare di capire. Prima di tutto lo
spazio: il telero sta appeso a parete ma
sotto vediamo parte della tela stendersi,
ma vorrei dire dilatarsi, sul pavimento,
L'opera va guardata come una struttura,
un sistema articolato che propone un or-
dine, una griglia di lettura del mondo. I
rettangoli dai quali ¢ composta sonoe un
sistema continuo, denso, variabile, dove
la materia raggrinzita, animata da rughe,
pieghe, rilievi, accartocciamenti, costole,
frammenti rilevati, suggerisce subito il
peso di una lunga durata. Un dipinto (ma
la parola é shagliata & capiremo perché),
unopera di Renata Boero va intesa nella
sud doleissin violenza, nella sua artico-
lazione musicale perché proprio gui, nel
trascolorare dei toni dai brni af verdi,
scopri la tessitura dei prati, delle forre,
degli spazi del naturale che vengono evo-
cati con il filtro di una ripetizione sempre
differente.

L'opera non la comprendi osservando-
la a colpo d'occhi, Yopera propone una
lunga durata, quella che ha richiesto al-
Tartista la sua creazione, perché ogni mo-
dule, ogni rettangolo di questo racconio

€ la pagina di un libro ¢ quel libro si ri-
compone al momento in cui la tela viene
ripiegata ¢ riposta; Ia tela insommacome
metafora del libro della natura.
Conviene chiedersi quando nasce la
nuova scrittura, la novitg dell'invenzione
dell’artista: non dipingere ma imbibire,
pressare, chiudere e poi aprire la tela pie-

wmata, ricomporla, controllare i ritmo, lo
spazio di ogni tono, senza mai toccare col
pennello le superfici.

g

Ma veniamo alle origin. Siamo nei pri-
mi anni Settanta ¢ gii allora alcune opere
proponevana polveri di color entro spazi
geometrici, gli spazi che poi Tartista ha
dipinto, ma sarebbe meglio dire com-
presso, dilatato, penetrato il corpo della
tela col colore, inventando, con grande
sensibilita, attraverse un processo lungo
€ nuovissimo, un raccente di grande re-
spiro, La materia, quella che sta a monte
della ricerca dei primissimi anni Settan-
13, & essa pure una scopertsa, sono le tele
usate per gli imballagei delle merei nel
porto di Genova che da allora Renata rac-
coglie e conserva e che utilizzera per de-
cenni come supporto, come base dell'in-
venzione di un nuovo racconto. Quelle te-
le, segnate da tmbrd, scritte, pieghe, co-
lori, quelle tele che avevano una lora

Lappuntamento
| Musei Civici di Palazzo
Buonaccorsi a Macerata

ospitano fino al 9 novembre
Renata Boero. Teleni, a cura di
Vittoria Coen e Giuliana
Pascucci. In esposizione una
selezione di opere
monumentali realizzate

tra la meta degli anni
Settanta e i primi anni
Duemila, che metlano

in evidenza l'evoluzione
della ricerca pittorica
dell'artista (Genova, 1936;
nella foto sopra),

incentrata sulluse dei
pigmenti naturali
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In questa pagina, dallalto:
Terra (1975-1980; 451 »
540 centimetri); Paesaggio
in rosa {anni Duemila,

G0 x 90 centimetri);
Ct-nio-grafia {dittico,

anni Duemila, 48 x 194

£ 49x 195 centimetri)

storia, una loro vita, diventano it suppor-
to dell'invenzione, vengonos prese ¢ cont-
pletamente trasformate, Ma esse sono,
prima di tutto, oggetti trovati, testimoni
di una dilatazione temporale che le carica
di storia; Boero interverra per ripensarle,
trasformarle, piegandole secondo una
nuova geometria e controllati color,

Renata Boero, che ¢ un'appassionata
narratrice, parla delle due principali fun-
zlon! simboliche del colore che lel spre-
me, impasta, trasfonma. Eccola curcuma.
«lo la adopero come radice: Ia schiaceio,
la manipolo, per me rappresenta l'essen-
za della vita; invece la coccinigha é la
morte, 'ho scoperta nell'orto botanico di
Palermos, (uesti sono i due principi, vita
e morte, che si confrontano in ogni ope-
ra. Dice ancora lartista: «1 colord, lavarie-
ta1 dei colori nasce da azioni, assorbimen-
ti dei due colori contrapposti; ce ne sono
altri, ma non ¢ il mio scopo cercare le
piante da cul ricavare le essenze; negli ul-
timi anni ho anche provato a seppellive le
tele in modo che Fhumug dells terra cre-
asse una diversa materias,

g

C'¢ una storia che spiega la forza di
queste strutture, di questi teleri piegati,
imbibiti, aperti, segnatl da forme ¢ colo-
ri. Boero si € iseritta glovanissima ad Ar-
chilettura e ha frequentato per due anni;
poi ha lavorato con la soprintendenza al
tempo di Caterina Marcenaro, nel labora-
torio di restauro, allo staceo delle tele dal
telaio o alla Antelatura di dipinti dai sup-
porti consunti: forse proprio Ii ¢ nata
Tidea di usare altri supporti vissuti, se-
gnati dal tempo, le tele degli imbaliagei
del porto, materia viva, da proporre, co-
lorata, libera nello spazio, senza telai,
senra inguadrature. Sono i tempi, & Ge-
nova, delly ricostruzione dopo la guerra,
sono i tempi di Franco Albini ¢ dei re-
stauri di Palazzo Bianco e Palazzo Rosso e
del tesoro della cattedrale di San Loren-
z0. Cosl Boero splega il senso del colore
nei suoi teleri; «Non € facile ottenere
questo rapporto intenso con la terra, che
vuol dire energia ¢ armonia insieme; il
mio mezzo per creare le opere & la terra
come altri usano il pennello, manon é fa-
cile, io butto via molte coses.

In mostra un dittico, Cro-nio-grafia,
deghl annd Duemili, due lunghe strisce di
circa 5o centimetrd di altezza per due me
tri di lungherza. Propone una materia di-
versa, raggrumata secondo una griglia
guadrata di bianchi stintd, di rossieel, di
bruni, ma anche di tond scurd: il dominio
dello spazio @ quello delle apere di Piet
Mondrian € di Kazimir Malevich, ma la
miteria & nel sepmo del tempo, della lun-
ga durata. Bovro spiega: «Lalchimia ¢ nel
momento stesso in cui prendi contatto
con un elemento che adesso ¢ lontano ¢
lavorando devi vedere che rapporto si
crea; certo sl entra nellessenza della ma-
teria, ma si deve rispettare la materia
stessa dentro la quale ¢ la spiritualita, e
guesto certo non € scegliere un marrone
o un gallo, La piega della tela ¢ la pre-
ghiera, la lingua per riuscire a capirsi, ¢ la
ricerca dell'autenticiti. Lavoro sempre da
sola, non ho persone che mi aiutino, ogni
volta & un dialogo con Ia materia, voglio
trasmettere il fascino della materia, avere
questa tensione, smaterializzare la natu-
ra, non distruggerlas.

E sempre larchitettura a organizzare la
creazione di Renata Boero. Penso a Pae-
saEgio in rosa (anni Duemila) dove Ia for-
ma quadrata compone campi dai toni fra
il rosato ¢ il nero fissati su un foglio di
fondo, quasi un'evocazione del rintelaggi
dei giovanili, antichi restauri in soprin-
tendenza a Genova.

Renata Boero ¢ propone di quasi ses-
santanni un nuove maodo di eredre, non
pittpennedli ¢ telai, né colori acquistati in
negozio ma le radici del naturale; per lei
dipingere vuol dire lavorare in ginocchio
e seavare nelle pieghe di un grande tele-
ro, Qui capisci il senso del titolo, Telerd,
Come alla Scunla di San Rocoo anche qui
un brulicare di forme, il pulsare del crea-
to, del naturale, del guale Vartefice si fa
mediatore, come diceva Paul Klee, fra ter-
ra e cielo, T cielo dellarte.
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di ARTURO CARLO QUINTAV

i chiama Teleri come le grandi

sequenze di dipinti di Tintoretto

alla Scuola Grande di San Rocco

a Venezia. Ma 1i chiama anche

cronogrammi, come a misurare
la durata, il tempo, € questo vuol dire
proporre da subito una chiave di lettura.
Renata Boero ¢ fra i maggiori creatori, in-
ventori di immagine, dagli anni Settanta
a oggi ed ¢ sempre rimasta fedele a un
racconto difficile, impegnato, innovato-
re, insomma diverso. Una grande opera,
Terra, che si data fra 1975 e 1980 € misura
451 X 540 centimetri, domina l'esposizio-
ne allestita a Macerata, Musei Civici di
Palazzo Buonaccorsi.

Vorrei iniziare da qui, proprio da qui,
per cercare di capire. Prima di tutto lo
spazio: il telero sta appeso a parete ma
sotto vediamo parte della tela stendersi,
ma vorrei dire dilatarsi, sul pavimento.
L'opera va guardata come una struttura,
un sistema articolato che propone un or-
dine, una griglia di lettura del mondo. I
rettangoli dai quali € composta sono un
sistema continuo, denso, variabile, dove
la materia raggrinzita, animata da rughe,
pieghe, rilievi, accartocciamenti, costole,
frammenti rilevati, suggerisce subito il
peso di una lunga durata. Un dipinto (ma
la parola é sbagliata e capiremo perché),
un'opera di Renata Boero va intesa nella
sua dolcissima violenza, nella sua artico-
lazione musicale perché proprio qui, nel
trascolorare dei toni dai bruni ai verdi,
scopri la tessitura dei prati, delle forre,
degli spazi del naturale che vengono evo-
cati con il filtro di una ripetizione sempre
differente.

L'opera non la comprendi osservando-
la a colpo d'occhi, 'opera propone una
lunga durata, quella che ha richiesto al-
I'artista la sua creazione, perché ogni mo-
dulo, ogni rettangolo di questo racconto




¢ la pagina di un libro e quel libro si ri-
compone al momento in cui la tela viene
ripiegata e riposta; la tela insomma come
metafora del libro della natura.
Conviene chiedersi quando nasce la
nuova scrittura, la novita dell'invenzione
dell’'artista: non dipingere ma imbibire,
pressare, chiudere e poi aprire la tela pie-
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gata, ricomporia, controllare il ritmo, lo
spazio di ogni tono, senza mai toccare col
pennello le superfici.

g

Ma veniamo alle origini. Siamo nei pri-
mi anni Settanta e gia allora alcune opere
proponevano polveri di colori entro spazi
geometrici, gli spazi che poi l'artista ha
dipinto, ma sarebbe meglio dire com-
presso, dilatato, penetrato il corpo della
tela col colore, inventando, con grande
sensibilita, attraverso un processo lungo
€ nuovissimo, un racconto di grande re-
spiro. La materia, quella che sta a monte
della ricerca dei primissimi anni Settan-
la, ¢ essa pure una scoperta, sono le tele
usate per gli imballaggi delle merci nel
porto di Genova che da allora Renata rac-
coglie e conserva e che utilizzera per de-
cenni come supporto, come base dell'in-
venzione di un nuovo racconto. Quelle te-
le, segnate da timbri, scritte, pieghe, co-
lori, quelle tele che avevano una loro
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L'appuntamento
| Musei Civici di Palazzo
Buonaccorsi a Macerata

ospitano fino al 9 novembre
Renata Boero. Teleri, a cura di
Vittoria Coen e Giuliana
Pascucci. In esposizione una
selezione di opere
monumentali realizzate

tra la meta degli anni
Settanta e i primi anni
Duemila, che mettono

in evidenza l'evoluzione
della ricerca pittorica
dell'artista (Genova, 1936;
nella foto sopra),

incentrata sull'uso dei
pigmenti naturali

Le immagini

In questa pagina, dall'alto:
Terra (1975-1980; 451 x
540 centimetri); Paesaggio
in rosa (anni Duemila,

90 x 90 centimetri);
Cto-nio-grafie (dittico,

anni Duemila, 48 x 194

e 49 x 195 centimetri)
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storia, una loro vita, diventano "5
to dell'invenzione, vengono prese e com-
pletamente trasformate. Ma esse sono,
prima di tutto, oggetti trovati, testimoni
di una dilatazione temporale che le carica
di storia; Boero interverra per ripensarle,
trasformarle, piegandole secondo una
nuova geometria e controllati colori.

Renata Boero, che € unappassionata
narratrice, parla delle due principali fun-
zioni simboliche del colore che lei spre-
me, impasta, trasforma. Ecco la curcuma.
«lo la adopero come radice: la schiaccio,
la manipolo, per me rappresenta I'essen-
za della vita; invece la cocciniglia é la
morte, I'ho scoperta nell'orto botanico di
Palermo. Questi sono i due principi, vita
e morte, che si confrontano in ogni ope-
ra. Dice ancora l'artista: «1 colori, la varie-
ta dei colori nasce da azioni, assorbimen-
ti dei due colori contrapposti; ce ne sono
altri, ma non ¢ il mio scopo cercare le
piante da cui ricavare le essenze; negli ul-
timi anni ho anche provato a seppellire le
tele in modo che 'humus della terra cre-
asse una diversa materias.

-

C’¢ una storia che spiega la forza di
queste strutture, di questi teleri piegati,
imbibiti, apcru segnati da forme e colo-
ri. Boero si é iscritta giovanissima ad Ar-
chitettura e ha frequentato per due anni;
poi ha lavorato con la soprintendenza al
tempo di Caterina Marcenaro, nel labora-
torio di restauro, allo stacco delle tele dal
telaio o alla rintelatura di dipinti dai sup-
porti consunti: forse proprio li é nata
l'idea di usare altri supporti vissuti, se-
gnati dal tempo, le tele degli imballaggi
del porto, materia viva, da proporre, co-
lorata. libera nello spazio. senza telai.
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LIMDIDIU, dPert, Segnatl aa 10rme ¢ colo-
ri. Boero si é iscritta giovanissimmsis

2 Ritaglia
chitettura e ha frequentato per dutain
poi ha lavorato con la soprintendenza al
tempo di Caterina Marcenaro, nel labora-
torio di restauro, allo stacco delle tele dal
telaio o alla rintelatura di dipinti dai sup-
porti consunti: forse proprio i é nata
l'idea di usare altri supporti vissuti, se-
gnati dal tempo, le tele degli imballaggi
del porto, materia viva, da proporre, co-
lorata, libera nello spazio, senza telai,
senza inquadrature. Sono i tempi, a Ge-
nova, della ricostruzione dopo la guerra,
sono i tempi di Franco Albini e dei re-
stauri di Palazzo Bianco e Palazzo Rosso e
del tesoro della cattedrale di San Loren-
z0. Cosi Boero spiega il senso del colore
nei suoi teleri: «Non ¢ facile ottenere
questo rapporto intenso con la terra, che
vuol dire energia e armonia insieme; il
mio mezzo per creare le opere € la terra
come altri usano il pennello, ma non ¢ fa-
cile, io butto via molte coses.

In mostra un dittico, Cto-nio-grafia,
degli anni Duemila, due lunghe strisce di
circa 50 centimetri di altezza per due me-
tri di lunghezza. Propone una materia di-
versa, raggrumata secondo una griglia
quadrata di bianchi stinti, di rossicci, di
bruni, ma anche di toni scuri: il dominio
dello spazio € quello delle opere di Piet
Mondrian e di Kazimir Malevich, ma la
materia € nel segno del tempo, della lun-
ga durata. Boero spiega: «L'alchimia ¢ nel
momento stesso in cui prendi contatto
con un elemento che adesso ¢ lontano ¢
lavorando devi vedere che rapporto si
crea; certo si entra nell'essenza della ma-
teria, ma si deve rispettare la materia
stessa dentro la quale ¢'¢ la spiritualita, e
questo certo non é scegliere un marrone
o un giallo. La piega della tela ¢ la pre-
ghiera, la lingua per riuscire a capirsi, € la

ricorra dell"antenticita | auvnemnm comnrs da
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dello spazio é quello delle ope R
Mondrian e di Kazimir Malevicli
materia € nel segno del tempo, della lun-
ga durata. Boero spiega: «L'alchimia ¢ nel
momento stesso in cui prendi contatto
con un elemento che adesso ¢ lontano e
lavorando devi vedere che rapporto si
crea; certo si entra nell'essenza della ma-
teria, ma si deve rispettare la materia
stessa dentro la quale ¢'¢ la spiritualita, e
questo certo non é scegliere un marrone
o un giallo. La piega della tela ¢ la pre-
ghiera, la lingua per riuscire a capirsi, é la
ricerca dell'autenticita. Lavoro sempre da
sola, non ho persone che mi aiutino, ogni
volta ¢ un dialogo con la materia, voglio
trasmettere il fascino della materia, avere
questa tensione, smaterializzare la natu-
ra, non distruggerla».

E sempre l'architettura a organizzare la
creazione di Renata Boero. Penso a Pae-
saggio in rosa (anni Duemila) dove la for-
ma quadrata compone campi dai toni fra
il rosato e il nero fissati su un foglio di
fondo, quasi un'evocazione dei rintelaggi
del giovanili, antichi restauri in soprin-
tendenza a Genova.

Renata Boero ci propone da quasi ses-
santanni un nuovo modo di creare, non
piu pennelli e telai, né colori acquistati in
negozio ma le radici del naturale; per lei
dipingere vuol dire lavorare in ginocchio
e scavare nelle pieghe di un grande tele-
ro. Qui capisci il senso del titolo, Teleri.
Come alla Scuola di San Rocco anche qui
un brulicare di forme, il pulsare del crea-
to, del naturale, del quale l'artefice si fa
mediatore, come diceva Paul Klee, fra ter-
ra e cielo. Il cielo dell'arte.
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